Lennart Segerstralen

FINLANDIA-FRESKOT




Lennart Segerstralen Suomen Pankin paa-
rakennuksen aulaan maalaamat Finlandia-
freskot paljastettiin 4.5.1943. Tassa esit-
teessa taidehistorioitsija Helmiriitta Sariola
kirjoittaa freskojen synnystd ja Segerstralen
urasta.

Segerstrile on itse kuvannut freskojen
sisdltod vuonna 1943 julkaistussa vihko-
sessa “Lennart Segerstralen Finlandia-
freskomaalaukset Suomen Pankissa”. Taitei-
lijan vihkoseen kirjoittama teksti sisdltyy
kokonaisuudessaan tihin esitteeseen.
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Sota varitti taiteilijan tyota

Lennart Segerstrdlen (1892-1975)
Finlandia-freskojen paljastamista
toukokuun 4. paivana 1943 pidettiin
yhtend sota-ajan huomattavimmista
taidetapahtumista. Suomen Pankin
1880-luvulla valmistuneen paa-
rakennuksen porrashuoneen sivu-
seinille maalattujen Finlandia-fresko-
jen, ”Suomi herda” ja ”Suomi raken-
taa”, taustat ovat kuitenkin jo talvi-
sotaa edeltineessi ajassa.

Helsingin Taidehallissa oli
kevaalla 1937 suuri ja laajalti huo-
miota herdttinyt nayttely Norjan
uudempaa monumentaalimaalaus-
taidetta”, joka esitteli Norjassa syn-
tynyttd voimakasta, profaania
momumentaalimaalauskoulua.
Kansallisromanttisen hengen lisaksi
norjalaisten freskotaiteessa ilmaisun

tendenssi huipentui yhteiskunnalli-
seksi julistukseksi. Kun norjalaiset
monumentaalimaalauksen saavutuk-
set vuosikymmenen lopulla alkoivat
tulla tunnetuiksi Suomessa, kaynnis-
tyi keskustelu alan tukemisen tar-
peellisuudesta.

Nayttely synnytti toivomuksia,
ettd Suomen omilla kuvataiteilijoilla
olisi enemman mahdollisuuksia
monumentaalitehtaviin. Monumen-
taalitaiteen ja julkisen taiteen osuu-
den lisdamista lihdettiin ajamaan
vetoomuksella, joka julkaistiin leh-
dissd marraskuussa 1938. Vetoo-
muksen mukaan kuvataiteen pitaisi
sisdltya nykypdivan sosiaaliseen
ohjelmaan, ”rakennustebtdvid toteu-
tettaessa” maan etevimmille taiteili-
joille tulisi jarjestaa tehtdvid, “jotka

takaisivat rakennusten taysipitoisen
koristuksen ja samalla antaisivat
Suomen taiteelle mahdollisuuden
tayttdd suurimman sosiaalisen tehtd-
vinsd.” Vetoomuksen mukaan oli
“haaskausta antaa henkisen pda-
oman, joka maalla on taiteilija-
kunnassa, menndi hukkaan antamat-
ta sen osallistua isanmaalliseen luo-
mistyohon. Olemme vakuuttuneita
siitd, ettd ainoastaan nopea ja tarmo-
kas toiminta johtaa pdaamddrdan,
jonka tunnus on: Suomen taiteen on
oltava koko kansan omaisuutta.”
Vetoomuksen allekirjoittajina olivat
tasavallan presidentti ja 1930-luvun
johtavat poliittiset ja taloudelliset
vaikuttajat.

Allekirjoittajista Suomen Pank-
kiin liittyvid henkil6itd olivat muun



muassa padjohtaja Risto Ryti ja
pankkivaltuusmiesten puheenjohtaja
Viino Tanner. Suomen Pankki naytti
esimerkkii, ja paajohtaja Risto Ryti
tilasi vuoden 1938 lopussa taiteilija
Lennart Segerstralelta luonnokset
kahta pankin porrashuoneeseen
suunniteltavaa freskomaalausta
varten.
Lennart Segerstréile oli
1930-luvulla yksi selvimmin monu-
mentaalitehtdviin suuntautuneista
taiteilijoistamme, julkisesti toimiva ja
arvostettu. Hinen vanhempansa
olivat Borgd Lyceumin lehtori,
teologian maisteri Knut Albert
Segerstréle ja taidemaalari Hanna
Frosterus-Segerstrale, joiden suuren
perheen toiseksi vanhin lapsi Lennart
Segerstrile oli. Segerstrale asui
TAISTELU
Suomi-diti ja
vapaudenuhri




Porvoossa lapsuusvuosista lahtien.
Hanna Frosterus-Segerstralen taiteel-
lista tyotd, elamaa ja kasvatus-
periaatteita ohjasi syva uskonnolli-
nen vakaumus. Lennart Segerstrdlen
nuorimmasta sisaresta Solveig von
Schoultzista kasvoi merkittivi,
syvillinen ja hienovireinen lyyrikko
ja novellisti.

Lennart Segerstréle suoritti
metsanhoitajan tutkinnon Helsingin
yliopistossa vuonna 1915 ja harjoitti
taideopintoja yliopiston piirustus-
salissa Eero Jarnefeltin johdolla.
Segerstréle oli 1920- ja 1930-luvulla
Suomen tunnetuin lintu- ja eldin-
maalari ja pyrki hdnelle rakkaan
luonnon, eldinten, lintujen ja maise-
man harmoniseen yhdistamiseen.
Segerstréle toimi myos graafikkona

ja oli vuonna 1937 perustetun
ensimmadisen yhteispohjoismaisen
taitelijajarjston Nordisk Grafik-
Unionin (NGU) tarmokas puheen-
johtaja.

Segerstrile alkoi jo 1920-luvulta
lahtien yha selvemmin suuntautua
monumentaalitehtdviin ja teki
1920-luvulla runsaasti lasimaalauksia
kirkkoihin. Vuonna 1929 Segerstrile
opiskeli klassista mosaiikki- ja fresko-
tekniikkaa Joachim Skovgaardin
johdolla Koopenhaminan taideakate-
miassa. Segerstréle oli ollut vuonna
1927 timan kuuluisan tanskalaisen ja
pohjoismaisen monumentaali-
maalauksen elvyttajan avustajana
Lundin tuomiokirkon absisdi-
mosaiikkityossa (Yttersta dagen,
1924-1927).

SUOMI HERAA







Lennart Segerstralella oli tilaisuus
maalata Suomen Pankin tilaamat
freskot vasta kevittalvella 1943.
Hanen avustajinaan tissa ty0ssa
olivat taidemaalarit Hilkka Toivola
ja Aale Hakava. Ennen maalaustyon
alkuunpaasya Segerstrile oli kaytta-
nyt viisi vuotta esitoihin, jotka sota
ja sen tuomat muut tehtivit olivat
keskeyttaneet.

Kehitysta vuoden 1938 alku-
luonnoksista lopullisiin maalauksiin
”Suomi herda” ja ”Suomi rakentaa”
varittivat vahvasti sotatapahtumat.
Segerstréle itse on kuvannut fresko-
jen syntyhistoriaa ja tuonaikaisia
kokemuksiaan kirjassa Finladia
freskernas ar — Bilder av ett folk i
kamp (Finladia-freskojen vuodet —
Kuvia taistelevasta kansasta, 1944).

Tekstissdaan hin kertoo myos fresko-
jen yhteydesta Sibeliuksen saman-
nimiseen savellykseen.

Luonnokset tiivistyvdt moni-
kerroksiseksi, dramaattiseksi
Suomen kohtalon hetkid kuvaavaksi
monumentaaliteokseksi. Segerstrile
padtyi ilmaisussaan itselleen uuteen,
norjalaisen uuden monumentaali-
taiteen mallin mukaiseen toteutuk-
seen. Freskojen ddrettoman runsas,
monimuotoinen kertova aihemaail-
ma on toteutettu realistisesti, selkeis-
ti ja yksinkertaisesti. Kuvakertomuk-
set muodostavat teoksiin horisontaa-
lisen elementin, ja varsinainen monu-
mentaalinen ilmaisu syntyy suurten
vertikaalisten valo- ja virikiilojen
vaikutuksesta. Katsojalle hahmottuu
monumentaalinen nayttimo, jossa

historiallinen kerronta saa ajan ja
paikan lisiaksi voimakkaan symboli-
sen luonteen. Porrashuoneessa
olevien Juho Rissasen lasimaalausten
kirkkaisiin vareihin verrattuna
Lennart Segerstrale maalasi
Finlandia-freskot verraten hillittyyn
varimaailmaan. Virit on soinnutettu
sinertavain ja vaihtuvat punaiseen ja
vihertiviin sekd osaksi valkoiseen,
ruskeaan ja mustaan Yhdistavana
varind on harmaa. Finlandia-
freskojen viriasteikon tapaa useissa
Norjan ”freskoepiikin” teoksissa.
Segerstrélesta kehittyi Finlandia-
freskojen vuosina julistava aate-
maalari. Freskojen sodanaikainen
aiheisto voidaan ymmartaa kriisi-
aikaiseksi isainmaalliseksi vetoomuk-
seksi. Lennart Segerstralen tuotanto



oli monessa suhteessa poikkeusilmio
suomalaisessa taiteessa. Voimakas
kristillis-humanistinen vakaumus
savytti Segerstralen loppueliman
tuotantoa, joka oli Finlandia-
freskojen jalkeen lahes yksinomaan
monumentaalista kirkkotaidetta.
Suomen Pankin ja taiteilijan
valilla tehtiin sopimus, jonka
mukaan teosten piti valmistua ennen
kesakuun 1942 alkua. Avoimeksi
jatettiin, maalattaisiinko freskot irro-
tettaville levyille vai kiintedsti seina-
pintaan. Levyille maalaamista puolsi
muun muassa se, etti porrashuonees-
sa olivat jo ennestadn Juho Rissasen
vuonna 1933 valmistuneet elon-
korjuuta, tukinuittoa ja silakka-
markkinoita kuvaavat kirkkaat lasi-
maalaukset. Segerstrile on itse kerto-

nut, etta silloin kun seinimaalaus-
tehtdva annettiin hanelle, Joho
Rissasen lasimaalaukset aiottiin
siirtdd uuteen suunnitteilla olevaan
toimitaloon. Finlandia-freskojen esi-
toiden aikana keskusteltiin taas
freskojen siirtamisesta uuteen toimi-
taloon, jos ne maalattaisiin irrotetta-
ville levyille. Kun Segerstrale kevaal-
la 1941 ilmoitti olevansa valmis
tekemaan tyon, paadyttiin siihen,
ettd maalaukset tehdddn suoraan
seindpintaan al fresco tekniikalla,
”koska ne tulevat silloin teknisesti
parhaalla ja kestavilla tavalla suori-
tetuiksi; koska ne tehdddn ja virite-
tadn silloin huomioon ottaen kysy-

myksessd olevassa porrashallissa val-
litsevat valaistussuhteet, eivitka fres-

kot niin ollen sovi siirrettaviksi

paikkaan, jossa valaistussuhteet ovat
toiset, ja koska ne ovat nykyisessa
Suomen Pankin rakennuksessa histo-
riallisesti oikealla paikalla mm. huo-
mioon ottaen, ettd sanottu rakennus
oli vuosien 1939-1940 sodan aikana
hallituksen kokous- ja paapaikka”
(Pankkivaltuusmiesten poytakirjat
vuodelta 1941).

Helmiriitta Sariola
taidehistorioitsija



Finlandia-freskomaalaukset Suomen Pankissa

Finlandia-freskot

V. 1938 Suomen Pankin silloinen
padjohtaja, Risto Ryti, antoi taiteilija
Lennart Segerstrilen tehtavaksi laa-
tia luonnokset kahta freskomaalaus-
ta varten pankin porrashallin ikku-
nain viereisille, 7,50 x 3,70 m. suu-
ruisille seindpinnoille.

Taiteilija sai aiheiden valintaan
nahden tiyden vapauden. Jo ensim-
midiset, vain hahmoittelevat luonnok-
set esittivat sen "Suomi herdi” ja
”Suomi rakentaa” aiheiden perus-
ajatuksen, josta tuli lopullisen suori-
tuksen lihtokohta. Pankkivaltuus-
miehet hyviksyivit luonnokset
lopullisesti 1941 ja pankin asettama
asiantuntijalautakunta, jonka muo-
dostivat taidehistorian professori
Onni Okkonen, professori Yrjo Hirn
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ja maisteri Edvard Richter, sai edel-
leen tehtavikseen lahemmin valvoa
freskojen kehittymista.

Kaytettydan viisi vuotta esitoihin,
joita sota ja siihen liittyvat muut teh-
tavat keskeyttivit, taiteilija saattoi
vihdoin kevittalvella 1943 maalata
freskot. Saman vuoden huhtikuussa
jarjestettiin Taidehalliin nayttely,
johon oli sijoitettu edelld manittuja
esitoitd ja myos lopulliseen kokoon
tehdyt kartonkikuvat.

Suomen Pankin porrashallissa

on ennestddan Juho Rissasen lasimaa-
laukset. Niiden polykromisen viri-
asteikon takia freskot on maalattu
verratun hillitysti, ldhinna valooreja
huomioiden. Hallin portaissa kavi-
jain ylos- ja alaspain liilkkumista sil-

malldpitden suuntautuu freskojen
aatesisdllyksen kehityskulku vasem-
man seindn oikeanpuolisesta nurkas-
ta ylospain, ja toisella seinilld oleva
fresko jatkaa aihetta vastaikkaiseen
suuntaan eli alaspain. Taten freskot
alkavat ja paattyvat ikkunain koh-
dalla. Freskojen yksinomaisena ja
ainaisena valaistuksena on sihko-
valo, jonka varalle ne vain on suun-
niteltukin. Taman valon vallitessa ei
niita liioin kohtaa sivuvalohairiot.

Tekniikka

Fresko on omaa ilmekieltdnsi. Se on
muuripinnalle maalaamista.

” Al fresco” merkitsee maalauksen
suorittamista tuoreelle laastille ja on
alan puhtainta tekniikkaa. Fresko ei
ole vapaata niin kuin taulumaalaus



voi olla. Taulumaalauksen sallimat
maalaukselliset vapaudet on muun-
nettava freskotekniikaksi. Pinta,
johon sisaltyy niin suuri osa huoneen
seinistad kuin freskoon tavallisesti
kuuluu, on kasitettava ja kasiteltava
ankaran yhdenmukaisesti huoneen
kokonaisuusvaatimusten kanssa.
Virien valinta on rajoitettu, ainoas-
taan madratty asteikko on kaytetta-
vissd.

Freskomaalaus suoritetaan eri-
koisesti valmistetulle muuripinnalle.
Itse muuri eristetddn pielld kosteu-
den estdmiseksi. Pikikerroksen paille
pingoitetaan hieno hikkiverkko.
Tahan verkkoon tarttuu ensimmai-
nen pikikerran paalle pantu rappaus.
Kun se on kuivunut, lisitdin sithen
vield kolme muurauslaastikerrosta

HERAAMINEN
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kalkin ja karkeudeltaan vaihtelevan
hiekan sekoitusta. Ndiden freskojen
padllimmaiisen kerroksen muodostaa
samansuuruinen maird graniitti-
jauhetta ja ”sumpattua” kalkkia.
Tille pohjalle maalaus on suoritettu
al fresco”.

Muurilaastikerrokset, jotka
saavat vililld vain hiukan kuivua,
lisataan yhtdjaksoisesti paallekkain.
Taten syntyy mahdollisimman paksu
tuoreen rappauksen pinta, jolle voi
mahdollisimman kauan maalata.
Silld kun pinta on kuivunut eika
endd ime virid — n. 8—12 tunnin
jalkeen —, ei muutoksia voi tehda.
Vain entisen laastin poishakkaami-
sella ja uuden rappaamisella voidaan
korjauksia tehdd. Maalaaminen
tapahtuu siis osalta paiva paivalta.
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Epdonnistuneen ison kohdan korjai-
lu on varsin pulmallista, jos ymparil-
la olevat pinnat ova jo kuivuneet ja
vaalenneet.

Maalattavan kuvan dariviivat
merkitddn teravalld aseella maalaus-
pintaan kartongille tehdyn piirustuk-
sen mukaan. Virit voidaan sekoittaa
kalkilla, jolloin ne vaalenevat etu-
kiteen arvaamatta. Tama on erittdin
varma, joskin tyolds menetelma,
johon tiytyy tarkkaan ennakolta
perehtyad vaalenemiskokeita tekemal-
la. Mutta se lisaa materiaalin kau-
neutta ja kestavyytta. Tallaiselle
pohjamaalaukselle sivelldan kuulto-
silauksia, lasuureja. Kaikki varit
liuennetaan ja maalataan kalkki-
vedella.







Aiheet

Freskoille on yhteisesti annettu
nimeksi ”Finlandia”. Ensimmaisen
jakson, vasemman seindn kuvaus-
aiheena on ”Suomi heraa”, jalkim-
mdisen ”Suomi rakentaa”.

”»SUOMI HERAA” viittaa himi-
rdin tuntemattomaan, pakanuuden
yohon, josta sukupolvet, vuosisata
vuosisadan jilkeen, astuvat esiin,
kuunnellen jotakin sisdssaan liikku-
maan pyrkivaa — sen erityisen kutsu-
muksen tietoisuutta, joka kohtaa
kansakunnan — yksityistd ihmista
vain suuremman yhtyman. Koko
esitys pohjautuu analogiaan “kansan
tie — valon tie”. Valon heikoin ilmen-
nys, yon revontulet, on herattanyt
kansan sen itsetiedottomuudesta, sen
horrostilasta. Pisimmalle ehtineet
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yksilot kurottautuvat valoa,
kehitystd kohden. Eteenpdin pyrki-
misen vietti on heritetty. Se voi,
historiallisesti katsoen merkita risti-
retkid, mutta yhta hyvin timan
pdivan yksiloa, koska koko kuvaus
tarkoittaa ajatonta tapahtumaa.
Sitten alkaa taistelu kaikkinaista
pimeyttd, sekd ulkonaisia ettd sisaisia
vihollisia vastaan. Kansa — ihminen
— terdstyy taisteluun ja tunkee yhta-
mittaisia uhrauksia kaihtamatta
valoa kohden. Taistelun kiihkeys
hajoittaa pimeyden — pahan, ja avaa
valohohteen Suomi-Aidille, jota
vertauskuvallisesti esittdd nainen,
kaatunut poika, vapaudenuhri,
kasissdan. Onko uhri riittdva vai ei,
on ainainen tasapainokysymys: valo
ja edistys tai pimeys ja taantumus.

Taistelun korkein huipennus —
Summa, Taipale, talvisota yleenss,
samoin kuin yksityisten pdivittdinen
positiivinen panos joka hetki — antaa
viimeisenkin pimeyden hdiveen
kadota. Voitto, kevit on saavutettu.
Kukkivan puun alla seisoo pdivan
sarastaessa mustiin verhottu nainen
— koyha, koeteltu maa — kadet
ristissa kiittden valon ja voiman
Antajaa. Kaikki on muuttunut.
Kevitaamun rauha seuraa talven
hyista pimeytta. Lapset leikkivat,
valittdmattd kuolemasta ja havityk-
sestd, huolettomina kukkaan puhjen-
neiden vuokkojen ja raitojen keskel-
14. Siind vieressd seisoo sotilaan-
vaimo vastaanottamassa kotiin
palaavaa rintamamiesta, jolla on
taiston jannitys piirteissaan.



Kauimpana vasemmalla on kaksi
nuorukaista alas valahtavassa,
tulevaisuuden esirippua tarkoittavas-
sa valossa ja raivaa uutta peltoa
maalleen. He edustavat yhteista
henkisti ja ruumiillista tyota ja
voisivat, rilppumatta tyypeistaan,
my0s edustaa luokkien ja kieli-
ryhmien valistd yhteisymmarrysta —
yleensd koko positiivista aseveljeytta.
Kummallakin on omat tyovalineen-
sd, omat erikoiset mahdollisuutensa
yhteisen saran muokkaamiseen.
Yksimielisyys, elimysten yhteisyys
heitd yhdistaa.

?SUOMI RAKENTAA” jatkaa
aihetta toisella seinalld. Uudet
koettelemukset ovat tulleet kan-
samme osaksi. Niin on aina ollut.
Pirstoutuneen puun diressa seisoo

]ALLEENRAKENTAM[NEN
Koti ja yhteiskunta
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valkoisiin suojalakanoihin puettu
ryhmai Karjalan pakolaisia ja suun-
taa vield kerran katseensa kotejaan
kohti. Kaksi naista luo silmayksen
lentdjiin, toinen painaa lasta vasten
rintaansa suojaviitan alla. Siind on
viattoman daneton syytos vakivaltaa
vastaan. — Raunioissa ylempana sei-
s00 yksindinen mustapukuinen
hahmo kuin hiiltynyt jadnnos men-
neisyydesta. Siind on sodan aineelli-
nen havitys yleensa tai yhta hyvin
ihminen, joka tajuamatta tarkoitus-
ta, miksi erds kausi hanen elamas-
taan kuin sivuutettuna vaiheena on
pyyhitty pois, kuitenkin pyrkii tur-
haan jatkamaan entistd latua.
Sotasiirtovikeen viittaillaan nais-
ryhmaissa, joka valon ja pimeyden
rajalinjan ylittden siirtyy pois kelkas-

16

ta sairasta kuljettaen. Keskusryhma
osoittaa tulevaisuudentoivoa, joka
vastustamatta versoaa menneisyyden
raunioista. On keviain puhkeamis-
aika, uusi elama orastaa, toivo kas-
vaa toivottomuudesta, epaitsekas
uhrautumistahto loittonee omiin
murheisiin vajoamisesta. Pimeyden
on jalleen voittanut usko valoon ja
sen konkreettiseen voimaan. Ja suh-
teessa koettelemuksen maaraan avar-
tuu tulevaisuuden valo laajemmin
kuin koskaan loytden ilmaisunsa
jalleenrakentamisen tahdossa ja toi-
minnassa. Koti, yhteiskunnan alku-
solu, rakennetaan taas uudestaan.
Uusin seka ulkonaisin etta sisdisin
rakennusainein lasketaan perusta
uudelle aikakaudelle. Kotilieden ylla
kohoavat taivasta kohti telineet

uutta varttuvaa Suomea varten. Ja
jos pimeys vield yllattaisi maamme,
on sateenkaari vertauskuvallisena
lupauksena valon palaamisesta, kun
myrsky on ohi.

»SUOMI HERAA” oli alusta alkaen
aiheena toista seindd varten. Muu-
toksista huolimatta se koko ajan
kehittyi timan perusjuonteen puit-
teissa ldheisesti liittyen Sibeliuksen
Finlandia-sdvelmistd saatuihin vaiku-
tuksiin.

”SUOMI RAKENTAA”, toisen
seinin aihe, sisilsi sitd vastoin useita
talouselamaa ja yleistd elpymista
kisittelevia ehdotuksia — teollisuutta,
maanviljelysta, tierakennusta yms.
Mitd useampia ehdotuksia syntyi ja
oli pakko hyljata, sitd selvemmaksi



kavi allekirjoittaneelle, ettd tillainen
oikeanpuoleisen seindn ratkaisu jaisi
hengeltaan vieraaksi vasemman-
puoleiselle: ”Suomi heraa”. Talla esi-
toiden asteella katkaisivat ulkonaiset
tapaukset kehityksen. Tuli talvisota
ja sotasiirtolaisuus. Asevelihenki
vaikutti yhteiskunnalliseen perus-
nakemykseen. ”Suomi rakentaa”
alkoi yha enemmain muodostua
muuksi kuin pelkiksi aineelliseksi
uudistukseksi ja ulkonaisiksi jalleen-
rakentamiseksi. Sotaelamysten nojal-
la selvisi sitten itsestddn ratkaisuksi,
ettd ”Suomi herdd” aihesarjojen tuli
suoranaisesti jatkua — oli kuvattava
kansan jatkuvaa vaellusta uusien
koettelemusten kautta yha konkreet-
tisempaa valoa, yha suurempaa
madratietoisuutta kohti. Maamme
TULEVAISUUDEN
TOIVO
Toivottomuus
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tulevaisuuden nousu, joka nyt haa-
mottda kodin jalleenrakentamisessa,
nojautuu peruspylvdineen pienen
pojan tyohon hianen tukipuuta pys-
tyttdessaan. — Pieninkin positiivinen
teko rakentaa ndin Suomelle valoa ja
kantaa Valon.

Lennart Segerstrile

SIIRTYMINEN JA TALVISOTA
Hiiltynyt menneisyys

Tulevaisuutta kohti
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